
वर्ष- 1, अंक- 2 (अप्रैल–जनू 2026) 
पीयर-ररव्यडू त्रमैासिक शोध पत्रत्रका ISSN: 3139-5317 (Online), 3139-5325 (Print) 
 

 

SABAD www.sabad.org 27 

 

महादेवी वमाष के काव्य में प्रकृसि और आत्मानुभसूि 
शाललनी यादव 

पवूष शोधार्थी हहन्दी सवभाग, वी. एि. एि. डी. कॉलजे कानपरु 
 
िारांश 

महादेवी वमाष के काव्य में प्रकृसि केवल दृश्य-िौंदयष अर्थवा काव्य-िज्जा का िाधन नही ीं है; वह कवसयत्री 
की आत्मानुभसूि को मिूष, िंवदे्य और व्यापक बनाने वाला प्रमखु माध्यम है। प्रस्िुि आलखे का कें द्रीय प्रश्न यह है त्रक 
महादेवी के यहााँ  प्रकृसि और आत्म के बीच िंबंध केवल छायावादी मानवीकरण िक िीसमि है अर्थवा वह आत्म की 
वदेना, सवरह, स्मसृि, आकांक्षा और आध्यात्त्मक अन्वरे्ण की िंरचना में असधक गहर ेस्िर पर िहिय है। रश्श्म, नीरजा, 
िांध्यगीि और दीपलशखा की सवलभन्न कसविाओ ीं के सवश्लरे्ण ि ेस्पष्ट होिा है त्रक रजनी, िंध्या, मघे, जल, पषु्प, िार,े 
लक्षसिज और प्रकाश जिै ेप्राकृसिक बबब त्रनजी अनुभसूि को बाह्य जगि में रूपांिररि करिे हैं। इिी प्रहिया में व्यसिगि 
वदेना करुणा और सवश्वबोध की ओर बढ़िी है िर्था िीसमि आत्म अिीम ित्ता ि ेिंबंध स्थात्रपि करिा है। त्रिर भी 
प्रकृसि का अत्यसधक अंिमुषखी और प्रिीकात्मक उपयोग कई बार उिकी स्विंत्र भौसिक ित्ता को गौण कर देिा है। 
इि अंिर्ववरोध के बावजदू प्रकृसि और आत्म के िादात््य की महादेवी की काव्य-दृत्रष्ट हहदी गीसिकाव्य की सवलशष्ट 
उपलश्धध है। 
बीज शधद- महादेवी वमाष, प्रकृसि, आत्मानुभसूि, छायावाद, वदेना, रहस्यानुभसूि, प्रकृसि-बबब।  
मखु्य आलखे 
महादेवी वमाष के काव्य में प्रकृसि को िमझने का मलू प्रश्न यह है त्रक क्या वह कवसयत्री की अनुभसूियों के ललए केवल 
िुं दर पषृ्ठभसूम प्रस्ििु करिी है, अर्थवा आत्म की ऐिी भार्ा बन जािी है लजिके अभाव में उनकी िंवदेना अपने सवलशष्ट 
रूप में व्यि ही नही ीं हो िकिी। उनके काव्य का त्रनकट अध्ययन दूिर ेत्रनष्कर्ष की ओर ल ेजािा है। महादेवी के यहााँ  
बाहर का दृश्य अपनी वस्िगुि श्स्थसि में श्स्थर नही ीं रहिा; मनःश्स्थसि के िंपकष  में आिे ही वह उिका िमानांिर रूप 
ग्रहण करने लगिा है। बादल केवल बादल नही ीं रहिा, वह वदेना ि ेभरा अश्स्ित्व हो िकिा है; रजनी प्रिीक्षा और 
समलन की िंभावना बन िकिी है; िंध्या जीवन की अंिवषिी अवस्था और जल अर्थवा ओि अश्रु के प्राकृसिक प्रसिरूप 
बन जािे हैं। इिीललए प्रकृसि और आत्मानुभसूि को अलग-अलग करके देखने ि ेउनके काव्य का कें द्रीय िौंदयष परूी 
िरह उद्घात्रटि नही ीं होिा। 
छायावादी कसविा में व्यसि के भीिरी िंिार को महत्त्व समलने के िार्थ प्रकृसि के प्रसि दृत्रष्ट भी पररवर्विि हुई। ककिु 
महादेवी की सवलशष्टिा यह है त्रक उनकी प्रकृसि केवल भावों ि ेआरोत्रपि नही ीं होिी, बश्कक वह आत्म और सवश्व के 
बीच िंवाद का क्षेत्र बनिी है। “रश्श्म की भसूमका में दःख-िंबंधी अपनी दृत्रष्ट स्पष्ट करिे हुए महादेवी व्यसिगि वदेना 
के सवश्व-वदेना में सवस्िार की िंभावना पर बल देिी हैं। उनके बचिन में दःख मनुष्य को व्यापक जीवन ि ेजोड़ने की 
क्षमिा रखिा है और व्यसिगि अनुभव करुणा के माध्यम ि ेिामहूहक िंवदेना ग्रहण कर िकिा है।”¹ यही सवचार 
उनकी प्रकृसि-कसविा को िमझने की एक महत्त्वपणूष कंुजी है, क्योंत्रक जल-बबद, िमदु्र, मघे, अश्रु और सवश्व जिै े
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रूपों में त्रनजी अनुभसूि बार-बार अपनी िीसमि अवस्था ि े बाहर जािी त्रदखाई देिी है। रश्श्म में प्रकृसि की 
पररविषनशीलिा के िामने कवसयत्री का प्रश्नाकुल मन उपश्स्थि होिा है— 

“कनक ि ेत्रदन मोिी िी राि, 
िनुहली िांझ गुलाबी प्राि; 

समटािा रंगिा बार्बार, 
कौन जग का यह सचत्राधार?”² 

त्रदन, राि, िााँझ और प्राि के रंगों ि ेबना यह दृश्य मात्र िौंदयष-वणषन नही ीं है। “समटािा” और “रंगिा” जिैी हियाएाँ  
प्रकृसि को त्रनरंिर बनिी और बदलिी हुई ित्ता के रूप में िामने लािी हैं। जगि कोई श्स्थर सचत्र नही ीं, बश्कक िजृन 
और सवलयन की अखंड प्रहिया है। इिी पररविषनशील दृश्य के पीछे कवसयत्री उि अदृश्य “सचत्राधार” की खोज करिी 
है जो जगि की सवसवधिा का आधार हो िकिा है। प्रकृसि यहााँ  बाह्य िौंदयष ि ेरहस्य की ओर और रहस्य ि ेआत्म-
लजज्ञािा की ओर ले जािी है। सवशेर् बाि यह है त्रक प्रश्न का त्रनलिि उत्तर नही ीं समलिा। महादेवी की आत्मानुभसूि 
त्रकिी दाशषत्रनक त्रनष्कर्ष पर रुकने के बजाय खोज, लजज्ञािा और सवस्मय को जीसवि रखिी है। 
प्रकृसि को इि दृत्रष्ट ि ेदेखने पर महादेवी के मानवीकरण का अर्थष भी असधक गहरा हो जािा है। िूलों का मसु्कराना, 
मघेों का रोना, रात्रत्र का िजना अर्थवा िंध्या का त्रकिी मानवीय भाव ि ेभर जाना केवल अलंकाररक प्रयोग नही ीं है। 
कवसयत्री अपने अंिजषगि और बाह्य जगि के बीच कठोर सवभाजन स्वीकार नही ीं करिी ीं। मनुष्य लजि वदेना, उकलाि, 
प्रिीक्षा अर्थवा आकांक्षा का अनुभव करिा है, उिी के अनुरूप प्रकृसि में भी स्पंदन अनुभव त्रकया जािा है। इि प्रकार 
प्रकृसि आत्म की त्रनत्ष्िय प्रसिललत्रप न रहकर उिकी िह-अनुभिूा बन जािी है। महादेवी के गीिों में भाव और दृश्य 
की यह त्रनकटिा ही उि सवलशष्ट वािावरण की रचना करिी है लजिमें प्रकृसि और मन को अलग करना कहठन हो 
जािा है। 
प्रकृसि-बबबों में आत्म की रूपासयि अवस्थाएाँ 
नीरजा की प्रसिद्ध कसविा “धीर ेधीर ेउिर लक्षसिज ि”े में विन्ि-रजनी एक िजीव मानवीय आकृसि की िरह उपश्स्थि 
होिी है— 

“धीर ेधीर ेउिर लक्षसिज ि े
आ विन्ि-रजनी! 

िारकमय नव वणेीबन्धन 
शीश-िूल कर शलश का नूिन।”³ 

रजनी का यह रूप एक िामान्य प्राकृसिक राि नही ीं है। िारों की वणेी, चंद्रमा का शीश-िूल और उिके धीर-ेधीर े
उिरने की गसि उि ेअलभिार के ललए िजिी नासयका का स्वरूप देिी है। कसविा में आगे पवन, पषु्प, िररिा और 
पथृ्वी भी इिी भावभसूम का सवस्िार करिे हैं। प्रकृसि का बाहरी पररविषन कवसयत्री की आंिररक प्रिीक्षा का रूप ग्रहण 
कर लिेा है। विंि का पारंपररक उकलाि यहााँ  सवरह और िंभासवि समलन की समली-जलुी अनुभसूि में बदल जािा है। 
प्रिीक्षा जब अत्यंि गहरी होिी है, िब बाह्य जगि का प्रत्यके पररविषन त्रप्रय के आगमन का िंकेि प्रिीि होने लगिा 
है। महादेवी ने इिी मनःश्स्थसि को विन्ि-रजनी के माध्यम ि ेमिूष कर त्रदया है। इिी िंग्रह की “कौन िुम मरे ेहृदय 
में” रहस्यात्मक आत्मानुभसूि की दूिरी श्स्थसि प्रस्ििु करिी है— 
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“कौन िुम मरे ेहृदय में? 
कौन मरेी किक में त्रनि 
मधरुिा भरिा अललक्षि? 
कौन प्याि ेलोचनों में”⁴ 

यहााँ  “कौन” का बार-बार उपश्स्थि होना केवल व्याकरलणक प्रश्न नही ीं है; वह कवसयत्री की िमचूी रहस्य-लजज्ञािा का 
कें द्र बन जािा है। लजि ित्ता की उपश्स्थसि अनुभव की जा रही है, उिकी त्रनलिि पहचान नही ीं है। वह किक में 
मधरुिा भरिी है, प्याि को जीसवि रखिी है और चेिना को अपने स्रोि की खोज की ओर प्रेररि करिी है। महादेवी 
का त्रप्रय इिललए िामान्य लौत्रकक प्रेमी िक िीसमि नही ीं रहिा। वह अनुभव में त्रनकट है, ककिु पहचान में अललक्षि। 
इिी कारण प्राकृसिक जगि के रंग, प्रकाश, अंधकार, मघे और लक्षसिज उि अदृश्य ित्ता की ओर िंकेि करने लगि े
हैं। यहााँ  आत्मानुभसूि आत्मकर्थात्मक सववरण नही ीं, बश्कक ऐिी िावषभौम भावभसूम है लजिमें पाठक अपने अभाव और 
अपनी अनाम आकांक्षा को भी पहचान िकिा है। “सवरह का जलजाि जीवन” में वदेना और प्रकृसि का िंबंध और 
असधक स्पष्ट रूप ग्रहण करिा है— 

“सवरह का जलजाि जीवन, सवरह का जलजाि! 
वदेना में जन्म करुणा में समला आवाि; 

अश्रु चुनिा त्रदवि इिका; अश्रु सगनिी राि; 
जीवन सवरह का जलजाि!”⁵ 

“जलजाि” की ककपना इि कसविा का कें द्रीय प्रिीक है। जल में उत्पन्न होने वाल ेपषु्प के िमान जीवन वदेना में 
जन्म लिेा है, पर उिी में नष्ट नही ीं हो जािा। उिकी पररणसि करुणा में होिी है। त्रदन और राि दोनों का अश्रु ि ेजड़ुना 
यह बिािा है त्रक सवरह कोई आकश्स्मक क्षण नही ीं, बश्कक अश्स्ित्व की व्यापक अनुभसूि है। ककिु इि वदेना की 
पररणसि केवल आत्म-दया में नही ीं है। “करुणा में समला आवाि” की भावना दःख को दूिर ेजीवन ि ेजड़ुने की क्षमिा 
प्रदान करिी है। यही वह बबद है जहााँ  महादेवी का व्यसिगि दःख असधक व्यापक िंवदेना की त्रदशा में बढ़िा है। 
इन गीिों में प्रकृसि का उपयोग केवल त्रकिी पवूषत्रनर्वमि मनःश्स्थसि को व्यि करने के ललए नही ीं हुआ है। कई बार ऐिा 
लगिा है त्रक भाव और प्राकृसिक प्रिीक एक िार्थ जन्म लिेे हैं। सवरह को “जलजाि” के सबना उिी अर्थष में िमझना 
िंभव नही ीं; प्रिीक्षा विन्ि-रजनी बनकर ही पणूष दृश्यात्मकिा प्राप्ि करिी है और अज्ञाि त्रप्रय की खोज प्रकृसि के 
रहस्यमय सवस्िार के बीच असधक गहन हो उठिी है। इिीललए प्रकृसि को महादेवी के काव्य में बाद में जोड़ा गया 
अलंकरण कहना उसचि नही ीं होगा। वह उनकी अनुभसूि के त्रनमाषण की प्रहिया में िहिय भाग लिेी है। 
िीम ि ेअिीम िक : सवरह, करुणा और आत्म-सवस्िार 
िांध्यगीि िक आिे-आिे प्रकृसि और आत्म के बीच िादात््य असधक स्पष्ट और पररपक्व हो जािा है। “त्रप्रय! िांध्य 
गगन” में कवसयत्री िंध्याकालीन आकाश को अपने जीवन ि ेइि प्रकार जोड़िी हैं— 

“यह लक्षसिज बना धुाँधला सवराग, 
नव अरुण अरुण मरेा िहुाग, 

छाया िी काया वीिराग, 
िसुधभीने स्वप्न राँगील ेघन!”⁶ 
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यहााँ  प्रकृसि और जीवन के बीच केवल िुलना नही ीं है। धुाँधला लक्षसिज सवराग है, अरुलणमा िहुाग है, छाया वीिरागी 
काया है और मघे स्मसृियों ि ेभीगे स्वप्न हैं। एक ही प्राकृसिक दृश्य में सवराग और अनुराग, स्मसृि और सवस्मसृि, रंग 
और धुाँधलापन एक िार्थ उपश्स्थि हैं। िंध्या न पणूष त्रदन है और न पणूष रात्रत्र; वह दोनों के बीच का िंिमण है। महादेवी 
का आत्मबोध भी ऐिी ही मध्यविी श्स्थसियों में असधक मखुर होिा है—समलन और सवरह, प्रात्प्ि और अभाव, स्मसृि 
और सवस्मसृि के बीच। इिीललए िांध्यगगन उनके जीवन का केवल िुकयसचत्र नही ीं रहिा; वह जीवन की आंिररक 
िंरचना का प्रिीक बन जािा है। 
िांध्यगीि की “मैं नीर भरी दख की बदली” में प्रकृसि और आत्म का यह िंबंध अत्यंि मार्वमक रूप ग्रहण करिा है— 

“मैं लक्षसिज भकुृत्रट पर सघर धसूमल, 
बचिा का भार बनी असवरल, 

रज-कण पर जल-कण हो बरिी, 
नव जीवन अंकुर बन त्रनकली!”⁷ 

यहााँ  बदली आत्म का प्रिीक है, पर उिका अर्थष केवल दःख िे भर ेअश्स्ित्व िक िीसमि नही ीं है। बादल का जल 
धरिी पर बरिकर समटिा है, ककिु उिी समटने ि ेनया अंकुर जन्म लिेा है। इिललए आत्म-सविजषन त्रनष्िल सवनाश 
नही ीं, बश्कक िजृन की शिष बन जािा है। कवसयत्री का िंसचि दःख जब दूिर ेके जीवन िक पहुाँचिा है िो वह करुणा 
और नवजीवन में रूपांिररि होिा है। यह कसविा महादेवी के दःखवाद को त्रनराशावाद ि ेअलग करिी है। दःख यहााँ  
जीवन ि ेपलायन नही ीं करािा, बश्कक जीवन को असधक गहराई ि ेिमझने और उिके ललए स्वयं को अर्पपि करने की 
क्षमिा सवकसिि करिा है। 
महादेवी की प्रकृसि-दृत्रष्ट के िंबंध में रामचन्द्र गुप्ि ने प्रकृसि को उनके काव्य में आत्म की िहचरी और सवराट की 
िाधना ि ेजड़ुी हुई ित्ता के रूप में देखा है। उनके सववचेन ि ेयह िंकेि समलिा है- “महादेवी के यहााँ  प्राकृसिक रूप 
भावावस्था के त्रनत्ष्िय प्रसिबबब मात्र नही ीं हैं, बश्कक व ेव्यसि को व्यापक ित्ता ि ेजोड़ने का कायष करिे हैं।”⁸ यह दृत्रष्ट 
उनके अनेक गीिों पर लागू होिी है। मघे, जल, ओि, रात्रत्र, सवद्यिु,् लक्षसिज और दीप जिै ेरूपों के माध्यम ि ेिीसमि 
मानवीय चेिना अपने ि ेअसधक व्यापक जीवन-स्पंदन को अनुभव करिी है। 
यह पररविषन दीपलशखा में असधक िहिय और िंघर्षशील रूप ग्रहण करिा है। “कहााँ  ि ेआय ेबादल काल”े में बादल 
केवल सवर्ाद या अंधकार का िंकेि नही ीं हैं— 

“आाँि ूका िन, सवद्यिु् का मन, 
प्राणों में वरदानों का प्रण, 
धीर पदों ि ेछोड़ चल ेघर, 

दख-पार्थये िाँभाल!े”⁹ 
“आाँि ूका िन” और “सवद्यिु् का मन” एक महत्त्वपणूष दं्वद्व रचिे हैं। बाहरी रूप करुण और िजल है, पर भीिर सवद्यिु ्
जिैी ऊजाष मौजदू है। दःख को पार्थये बनाकर चलना महादेवी की सवकसिि काव्य-दृत्रष्ट का िंकेि है। अब वदेना 
केवल प्रिीक्षा में ठहरने वाली अवस्था नही ीं, बश्कक आगे बढ़ने का िाधन भी है। प्रकृसि का अंधकार िंककप को नष्ट 
करने के बजाय उिकी परीक्षा लिेा है। इिी कारण दीपलशखा में पवूषविी गीिों की करुण श्स्नग्धिा कई स्थलों पर दृढ़ 
िाधना और िंघर्षशील चेिना में बदलिी त्रदखाई देिी है। 
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इिी िंग्रह की “मरे ेओ सवहग-ि ेगान” में गसि, आलोक और इन्द्रधनुर् के बबब आत्म के सवस्िार की नई त्रदशा प्रस्ििु 
करिे हैं— 

“शून्य में यह िाध-बोलझल पंख रचिे रश्श्म-रखेा, 
गसि िु्हारी रंग गई पररसचि रंगों ि ेपर्थ अदेखा, 

एक क्पन कर रही 
शि इन्द्रधनु त्रनमाषण!”¹⁰ 

यहााँ  सवहग का उड़ना केवल मिु होने की इच्छा नही ीं है। उिके “िाध-बोलझल पंख” शून्य में रश्श्म-रखेाएाँ  रचिे हैं और 
अनदेखा पर्थ पररसचि रंगों ि ेभर उठिा है। अनुभव का कें द्र अब केवल बंद अंिजषगि नही ीं है; वह गसि के माध्यम ि े
अज्ञाि की ओर बढ़िा है। “एक क्पन” ि ेअनेक इन्द्रधनुर्ों का त्रनमाषण आत्म की िकू्ष्म अनुभसूि के व्यापक िजृन 
में बदलने का रूपक बन जािा है। आत्म यहााँ  प्रकृसि में समट नही ीं रहा, बश्कक उिि ेिंवाद करिे हुए अपनी िंवदेना 
का सवस्िार कर रहा है। 
इन्ददेव कुमार ने महादेवी की कसविा में प्रकृसि को उनकी आत्मिाधना ि ेजोड़ि ेहुए उि े“िीम और अिीम के बीच 
एक योजक ितू्र” माना है। यह स्थापना उनके काव्य की प्रकृसि-दृत्रष्ट को िमझने में उपयोगी है। महादेवी का आत्म 
प्रकृसि में सवलीन होकर अपनी पहचान िमाप्ि नही ीं करिा; प्रकृसि के माध्यम ि ेवह अपनी िीमाओ ीं को पहचानिा है 
और इन्ही ीं िीमाओ ीं के कारण अिीम की ओर आकृष्ट होिा है। लक्षसिज इि प्रहिया का सवशेर् रूप ि ेअर्थषपणूष प्रिीक 
है। वह दृश्य िीमा भी है और उिके पार िैल ेअनंि की िंभावना भी। इिीललए महादेवी की यात्रा पणूष प्रात्प्ि पर 
िमाप्ि नही ीं होिी; प्रश्न, प्रिीक्षा, स्मसृि और सवरह लगािार चेिना को गसिशील बनाए रखिे हैं। 
काव्यगि उपलश्धध, अंिर्ववरोध और विषमान अर्थषवत्ता 
महादेवी की महत्त्वपणूष काव्यगि उपलश्धध यह है त्रक उन्होंने अत्यंि िकू्ष्म मानसिक अवस्थाओीं को प्रकृसि के माध्यम 
ि ेदृश्य और िंवदे्य बना त्रदया। अभाव स्वयं अमिूष है, ककिु धुाँधला लक्षसिज उि ेदृश्य बना िकिा है; पीड़ा को िीधे 
पररभात्रर्ि करना कहठन है, ककिु नीर भरी बदली उि ेमिूष रूप दे देिी है; प्रिीक्षा विन्ि-रजनी के धीर ेउिरने में 
अनुभव की जा िकिी है और जीवन की गसि सवहग के पंखों िर्था रश्श्म-रखेाओ ीं में त्रदखाई दे िकिी है। इि प्रकार 
उनकी कसविा भाव को सवचारात्मक पररभार्ा में िीसमि त्रकए सबना उि ेपाठक के अनुभव की वस्िु बना देिी है। यही 
उनके प्रकृसि-बबबों की िबि ेबड़ी शसि है। 
त्रिर भी इि सवलशष्टिा के िार्थ कुछ िीमाएाँ  भी जड़ुी हैं। महादेवी के काव्य में नभ, रात्रत्र, सिसमर, मघे, ओि, आाँि,ू 
कमल, दीप, पवन, िूल और लक्षसिज जिै ेबबब बार-बार लौटिे हैं। इिके कारण आरंलभक स्िर पर अनेक कसविाएाँ  
एक िमान सवरहात्मक वािावरण का सवस्िार प्रिीि हो िकिी हैं। ककिु असधक िकू्ष्म अध्ययन ि ेपिा चलिा है त्रक 
इन प्रिीकों का अर्थष श्स्थर नही ीं रहिा। मघे कभी वदेना का रूप है, कभी जीवनदायी जल, कभी करुणा और कभी 
िंघर्षशील ऊजाष; रात्रत्र कभी सवरह है, कभी अलभिार और कभी िाधना की भसूम। इि प्रकार पनुरावसृत्त के भीिर अर्थष 
का सवकाि भी चलिा रहिा है। 
दूिरी िीमा प्रकृसि की स्विंत्र ित्ता ि ेिंबंसधि है। आधतु्रनक पाररश्स्थसिक दृत्रष्ट ि ेदेखें िो महादेवी की प्रकृसि प्रायः 
मानव के अंिजषगि ि ेअपना अर्थष ग्रहण करिी है। वकृ्ष, पषु्प, ऋिुएाँ , जल अर्थवा मघे अपने स्विंत्र जसैवक और भौसिक 
अश्स्ित्व की िुलना में मानवीय अनुभसूियों के प्रिीक असधक बनिे हैं। इिललए महादेवी को आधतु्रनक अर्थष में पयाषवरण-
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कें त्रद्रि कवसयत्री कहना उसचि नही ीं होगा। उनकी प्रकृसि मखु्यिः िंवदेना, रहस्य, करुणा और आध्यात्त्मक िंबंध की 
भार्ा है। त्रिर भी मनुष्य और प्रकृसि के बीच कठोर सवभाजन को अस्वीकार करने वाली उनकी काव्य-दृत्रष्ट आज भी 
अर्थषपणूष है। वह मनुष्य को जगि ि ेअलग और पणूषिः आत्मत्रनभषर ित्ता नही ीं मानिी, बश्कक व्यापक जीवन-स्पंदन का 
िहभागी बनािी है। 
इिी प्रकार उनकी गीसिकसविा में िामालजक और राजनीसिक यर्थार्थष प्रत्यक्ष रूप में अपके्षाकृि कम आिा है। पीड़ा के 
ऐसिहासिक, आर्वर्थक अर्थवा िामालजक कारण कई बार िावषभौम वदेना में रूपांिररि हो जािे हैं। इिि ेसवलशष्ट िामालजक 
सवर्मिाओ ीं के धुाँधल ेपड़ने की िंभावना रहिी है। ककिु महादेवी की काव्य-िाधना का लक्ष्य िामालजक दस्िावजे 
िैयार करना नही ीं है। उनकी महत्त्वपणूष उपलश्धध इि बाि में है त्रक त्रनजी दःख को व ेऐिी िंवदेना में रूपांिररि करिी 
हैं जो दूिर ेके दःख की पहचान िंभव बनािी है। इि अर्थष में उनकी आत्मपरकिा का अंसिम पररणाम आत्म-िंकोच 
नही ीं, बश्कक करुणा का सवस्िार है। 
आज के िंदभष में भी यह दृत्रष्ट प्रािंसगक है। आधतु्रनक मनुष्य का जीवन अनेक स्िरों पर असधक त्रनजी और एकाकी 
हुआ है, ककिु उिका अश्स्ित्व प्राकृसिक और िामालजक जगि ि ेअलग िंभव नही ीं। महादेवी का काव्य िंकेि करिा 
है त्रक आत्म को पहचानने का अर्थष अपने भीिर बंद हो जाना नही ीं है। आत्म की गहराई िभी खुलिी है जब मनुष्य 
अपने अनुभव को व्यापक जीवन, पररविषन, नश्वरिा, करुणा और परस्परिा के िंदभष में िमझिा है। महादेवी के यहााँ  
प्रकृसि इिी िंबंधबोध की िंवदेनात्मक भार्ा बनिी है। 
त्रनष्कर्ष 
महादेवी वमाष के काव्य में प्रकृसि और आत्मानुभसूि का िंबंध बाह्य दृश्य िर्था आंिररक भाव के िाधारण िा्य ि ेकही ीं 
असधक गहरा है। प्रकृसि उनकी अनुभसूि को केवल िजािी नही ीं, बश्कक उि ेआकार और अलभव्यसि प्रदान करिी है। 
रश्श्म की प्रश्नाकुल प्रकृसि, नीरजा की विन्ि-रजनी और जलजाि, िांध्यगीि का िांध्यगगन िर्था नीरभरी बदली और 
दीपलशखा के मघे िर्था सवहग—इन िबमें प्राकृसिक जगि आत्म की सवलभन्न अवस्थाओीं का िहिय िहभागी बनिा 
है। इि प्रहिया में व्यसिगि वदेना करुणा में, सवरह िाधना में और िीसमि अश्स्ित्व अिीम की खोज में पररवर्विि होिा 
है। 
महादेवी की आत्मानुभसूि को केवल आत्मकर्थात्मक दःख या त्रनराशावादी अंिमुषखिा मानना इिललए उसचि नही ीं है। 
उनकी कसविा त्रनजी अनभुव को प्रिीकात्मक रूप देकर ऐिी िाझा िंवदेना में बदलिी है लजिमें व्यसि और सवश्व के 
बीच िंबंध स्थात्रपि होिा है। िार्थ ही यह स्वीकार करना आवश्यक है त्रक प्रकृसि का अत्यसधक आत्मपरक उपयोग 
उिकी स्विंत्र भौसिक ित्ता को कई बार गौण करिा है और िीसमि प्रिीक-िंिार पनुरावसृत्त का प्रभाव भी उत्पन्न 
करिा है। इन िीमाओ ीं के बावजदू प्रकृसि को आत्म, करुणा और अिीम की खोज के बीच िहिय ििेु बना देना 
महादेवी की मौललक काव्यगि उपलश्धध है। उनके यहााँ  प्रकृसि अंििः केवल देखने की वस्िु नही ीं, बश्कक अपने 
अश्स्ित्व, अपनी वदेना और व्यापक जीवन ि ेअपने िंबंध को अनुभव करने का माध्यम बन जािी है। 
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