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त्रिराला के काव्य में िारी-जीवि के सवसवध आयाम: िौंदयष, श्रम, िंघर्ष और 
िामाजजक यथाथष 

ऋचा सिह  
इलाहाबाद सवश्वसवद्यालय, प्रयागराज   

 
िारांश 

ियूषकांत त्रत्रपाठी ‘त्रिराला’ के काव्य में िारी-जीवि केवल िौंदयष, प्रेम अथवा करुणा का सवर्य िही ीं है, 
बल्कक वह िामाजजक सवर्मता, श्रम, पाररवाररक िंबंध, जासतगत िंरचिा, सववाह-िंबंधी रूत्र ़ि यों और मािवीय 
स्वाजिमाि ि ेजडु़ि ी बहुआयामी अिुिसूत के रूप में उपल्ित होता है। प्रस्ततु आलखे का कें द्रीय प्रश्न यह है त्रक त्रिराला 
स्त्री को त्रकि िीमा तक स्वतंत्र मािवीय ित्ता के रूप में प्रसतष्ठित करते हैं और कहााँ  उिकी िारी-दृत्रि अपिे यगु के 
िांस्कृसतक आदशों तथा परुुर्-कें त्रद्रत दृत्रि ि ेप्रिासवत रहती है। ‘जहुी की कली’, ‘(त्रप्रय) यासमिी जागी’, ‘सवधवा’, 
‘वह तोड़िती पत्थर’, ‘रािी और कािी’, ‘प्रेम-िंगीत’, ‘िरोज-स्मसृत’ और ‘तुलिीदाि’ के आधार पर िारी के प्रेसमका, 
सवधवा, श्रसमक, पतु्री, त्रिम्िवगीय स्त्री और प्रेरक व्यसित्व जिै ेरूपों का सवश्लरे्ण त्रकया गया है। अध्ययि ि ेस्पि 
होता है त्रक त्रिराला िारी के प्रसत करुणा िे आगे ब ़िकर उिके श्रम और िामाजजक िंघर्ष को काव्य के कें द्र में लाते 
हैं। यद्यत्रप अिेक प्रिंगों में स्त्री की अपिी वाणी िीसमत है, त्रिर िी हहदी कसवता में िारी के िामाजजक और मािवीय 
अल्स्तत्व को व्यापक बिािे में त्रिराला का योगदाि अत्यंत महत्त्वपणूष है। 
बीज शब्द: त्रिराला, िारी-जीवि, स्त्री-िंवदेिा, श्रम, िामाजजक यथाथष, स्वाधीिता, छायावाद। 
मखु्य आलखे 
त्रिराला के काव्य में िारी-जीवि का अध्ययि करते िमय िबि ेपहल ेयह प्रश्न उठता है त्रक उिकी कसवता में स्त्री 
केवल कसव की प्रेमािुिसूत, करुणा और िौंदयष-दृत्रि का सवर्य है अथवा वह अपिे िामाजजक अल्स्तत्व, श्रम, इच्छा, 
पीड़ि ा और स्वाजिमाि के िाथ स्वतंत्र मिषु्य के रूप में िी िामिे आती है। त्रिराला की रचिात्मक यात्रा इि प्रश्न का 
एकरखेीय उत्तर िही ीं देती। उिके काव्य में छायावादी िौंदयष-िंवदेिा और िामाजजक यथाथष दोिों िष्ठिय हैं। आरंजिक 
प्रेम-कसवताओ ीं में स्त्री का िौंदयष और देह कें द्रीय त्रदखाई देते हैं, ककतु आगे चलकर यही काव्य-दृत्रि सवधवा, श्रसमक 
स्त्री, त्रिम्िवगीय यवुती, पतु्री और िामाजजक रूत्र ़ि यों ि ेसघरी िारी की ओर सवस्तृत होती है। इि सवकाि के कारण 
त्रिराला की िारी-दृत्रि को केवल रोमािी अथवा केवल िामाजजक श्रेणी में िीसमत िही ीं त्रकया जा िकता। ‘जहुी की 
कली’ में प्रकृसत और िारी-िौंदयष का गहरा अंतिबंंध त्रदखाई देता है। त्रिराला जहुी की कली का मािवीकरण एक 
तरुण स्त्री के रूप में करते हैं— 

“सवजि-वि वकलरी पर 
िोती थी िहुाग-िरी-स्िेह-स्वप्ि-मग्न 

अमल-कोमल-तिु तरुणी—जहुी की कली, 
दृग बंद त्रकए, जशसथल-पत्रांक में।”¹ 
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यहााँ  ‘िहुाग-िरी’, ‘कोमल-तिु’ और ‘तरुणी’ जिै ेपद प्रकृसत को स्त्री-अिुिसूत के त्रिकट ल ेआते हैं। िोई हुई कली 
केवल विस्पसत िही ीं रहती, वह प्रेम की प्रतीक्षा और कामिा ि ेयिु तरुणी का रूप धारण करती है। कसवता में िारी-
िौंदयष के प्रसत आकर्षण स्पि है, ककतु यह वणषि केवल बाहरी रूप पर आधाररत िही ीं है; इिमें िंवदेिात्मक वातावरण, 
प्रतीक्षा और अंतर्निष्ठहत कामिा िी िष्ठिय है। त्रिर िी आधतु्रिक दृत्रि ि ेयह ध्याि देिे योग्य है त्रक यहााँ  स्त्री स्वयं 
अपिी इच्छा व्यि िही ीं करती। उिकी उपल्िसत कसव की दृत्रि और रूपक के माध्यम ि ेत्रिर्ममत होती है। इि प्रकार 
कसवता एक ओर स्त्री-देह को िहज िौंदयाषत्मक स्वीकायषता देती है, दूिरी ओर उि ेदेखिे वाली दृत्रि मखु्यतः परुुर् 
की बिी रहती है। ‘(त्रप्रय) यासमिी जागी’ में िारी-िौंदयष का सचत्र और असधक स्पि तथा देहधमी है— 

“खुल ेकेश अशेर् शोिा िर रहे, 
पिृ-ग्रीवा-बाहु-उर पर तर रहे; 
बादलों में सघर अपर त्रदिकर रहे, 

ज्योसत की तन्वी, तत्रड़ित-द्यसुत िे क्षमा मााँगी।”² 
इि पंसियों में स्त्री के केश, ग्रीवा, बाहु और उर का सचत्रण है, ककतु यह वणषि िोगवादी दृत्रि ि ेिंचाजलत िही ीं होता। 
देह यहााँ  प्रेम की िंवदेिा और िौंदयष की आिा िे जडु़ि ी है। त्रिराला प्रेम और वाििा के बीच एक िांस्कृसतक-िौंदयाषत्मक 
िंतुलि िात्रपत करिे का प्रयाि करते हैं। िंददुलार ेवाजपयेी िे िी त्रिराला की श्रृं गार-दृत्रि में िंयम, दाशषत्रिकता और 
िावगत उदात्तता की सवशेर्ता स्वीकार की है।³ यह मकूयांकि त्रिराला के प्रेम-काव्य को िमझिे में उपयोगी है, क्योंत्रक 
उिकी कसवता देह ि ेसवमखु िही ीं होती, पर उि ेकेवल उपिोग की वस्तु में िी पररवर्मतत िही ीं करती। 
त्रिर िी आज की आलोचिात्मक दृत्रि ि ेयह प्रश्न बिा रहता है त्रक स्त्री की गररमा को िात्रपत करिे के जलए उिकी 
कामिा को त्याग, पसवत्रता अथवा आत्त्मक प्रेम में रूपांतररत करिा त्रकतिा आवश्यक है। त्रिराला अपिे िमय की 
िैसतक-िांस्कृसतक चेतिा ि ेपरूी तरह बाहर िही ीं त्रिकलते। उिकी प्रेम-कसवताओ ीं में िारी की िुं दर उपल्िसत है, ककत ु
उिकी स्वतंत्र वाणी अपके्षाकृत कम ििुाई देती है। आगे की िामाजजक कसवताओ ीं में यह ल्िसत बदलती है; वहााँ  िारी 
िौंदयष की अपके्षा जीवि-िंघर्ष के असधक कठोर धरातल पर उपल्ित होती है। 
सवधवा और श्रसमक स्त्री : करुणा ि ेिामाजजक यथाथष तक 
त्रिराला की िारी-दृत्रि का महत्त्वपणूष रूप ‘सवधवा’ कसवता में त्रदखाई देता है। िारतीय िामाजजक व्यविा में सवधवा स्त्री 
की उपके्षा और उिके जीवि पर आरोत्रपत कठोरताओ ीं को त्रिराला गहरी करुणा के िाथ व्यि करते हैं— 

“वह इिदेव के मंत्रदर की पजूा-िी, 
वह दीपजशखा-िी शांत िाव में लीि, 
वह टूटे तरु की छुटी लता-िी दीि— 

दजलत िारत की ही सवधवा है।”⁴ 
त्रिराला सवधवा को त्रकिी अपशकुि या िामाजजक बोझ की तरह िही ीं देखते। ‘इिदेव के मंत्रदर की पजूा’ और 
‘दीपजशखा’ के माध्यम ि ेव ेउि ेिैसतक गररमा प्रदाि करते हैं, जबत्रक ‘टूटे तरु की छुटी लता’ उिके अिरुजक्षत जीवि 
की करुण ल्िसत को प्रकट करती है। िबि ेमहत्त्वपणूष है अंसतम पंसि, जहााँ  एक स्त्री की व्यसिगत पीड़ि ा परू े‘दजलत 
िारत’ की िामाजजक पीड़ि ा का प्रतीक बि जाती है। इि प्रकार सवधवा का प्रश्न केवल व्यसिगत दुिाषग्य िही ीं रह जाता, 
बल्कक िामाजजक व्यविा की अमािवीयता का िंकेत बिता है। 
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त्रकन्तु ‘सवधवा’ की िारी-छसव में करुणा के िाथ आदशीकरण िी है। सवधवा की गररमा उिकी शांसत, िहिशीलता 
और त्याग ि ेत्रिर्ममत होती है। वह अन्याय का प्रसतरोध करती हुई िही ीं, उि ेिहती हुई त्रदखाई देती है। यह िीमा उि 
िमय की िधुारवादी चेतिा ि ेजडु़ि ी है जजिमें पीत्रड़ित स्त्री के प्रसत िहािुिसूत तो थी, ककत ुउिकी िष्ठिय िामाजजक 
एजेंिी की ककपिा अिी परूी तरह सवकसित िही ीं हुई थी। त्रिराला की िामाजजक चेतिा आगे चलकर इिि ेअसधक 
कठोर और यथाथषपरक रूप ग्रहण करती है। ‘वह तोड़िती पत्थर’ में िारी अब ‘दीि लता’ िही ीं है। यहााँ  वह कष्ठठि श्रम 
में िष्ठिय स्त्री है— 

“श्याम ति, िर बाँधा यौवि, 
ित ियि त्रप्रय, कमष-रत मि, 

गुरु हथौड़ि ा हाथ, 
करती बार-बार प्रहार।”⁵ 

इि पंसियों में स्त्री की देह त्रदखाई देती है, पर उिकी कें द्रीय पहचाि उिका श्रम है। ‘कमष-रत मि’, ‘गुरु हथौड़ि ा’ और 
‘बार-बार प्रहार’ उि ेत्रित्ष्िय करुणा की वस्तु बििे ि ेरोकते हैं। वह कठोर पररल्िसतयों में श्रम कर रही है। उिके 
पाि छाया तक उपलब्ध िही ीं, जबत्रक उिके िामिे िामाजजक िमसृि का िंिार उपल्ित है। इि दृश्य में वगीय सवर्मता 
सबिा घोर्णात्मक िार्ा के िामिे आती है। स्त्री का श्रम और आिपाि का विैव समलकर िमाज की अिमाि िंरचिा 
को उद्घात्रटत करते हैं। 
‘सवधवा’ और ‘वह तोड़िती पत्थर’ की िारी-छसवयों की तुलिा त्रिराला की दृत्रि में आए पररवतषि को स्पि करती है। 
‘सवधवा’ में मखु्य िाव करुणा है; ‘वह तोड़िती पत्थर’ में करुणा के िीतर श्रम, िंघर्ष और आत्मिम्माि िी जडु़ि े हैं। 
पहली स्त्री को कसव टूटी हुई लता के रूप में देखता है, दूिरी स्त्री के हाथ में िारी हथौड़ि ा है। यह पररवतषि हहदी कसवता 
में िारी के िामाजजक रूप के सवस्तार का िंकेत है। 
त्रिर िी ‘वह तोड़िती पत्थर’ आधतु्रिक स्त्रीवादी अथष में पणूषतः स्त्री-कें त्रद्रत कसवता िही ीं है। ‘िर बाँधा यौवि’ जिै ेपद 
यह बताते हैं त्रक कसव श्रसमक स्त्री को देखते िमय उिके रूप और देह ि ेपरूी तरह मिु िही ीं है। पर यहााँ  िौंदयष-दृत्रि 
उिके श्रम को सविात्रपत िही ीं करती। उिका शरीर त्रकिी सवलािी िौंदयष का िही ीं, बल्कक कठोर श्रम का शरीर है। 
इिी कारण कसवता की िारी-छसव त्रिराला के िामाजजक काव्य की सवजशि उपलल्ब्ध बिती है। 
पररवार, सववाह, जासत और स्त्री की िामाजजक ल्िसत 
िारी-जीवि की िामाजजक सवडंबिाओ ीं का एक सवजशि रूप ‘रािी और कािी’ में िामिे आता है। यह कसवता उि 
िाधारण ग्रामीण या त्रिम्ि-मध्यवगीय यवुती के जीवि को कें द्र में लाती है जजिका मकूयांकि िमाज उिके श्रम और 
मािवीय गुणों ि ेकम तथा उिके रूप ि ेअसधक करता है— 

“बीिती है, कााँड़िती है, कूटती है, पीिती है, 
डजलयों के िील ेअपिे रूखे हाथों मीिती है, 

घर बहुारती है, करकट िें कती है, 
और घड़ि े िरती है पािी।”⁶ 
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यहााँ  स्त्री के घरले ूश्रम का सवस्तार अत्यंत अथषपणूष है। वह घर की व्यविा में लगातार काम करती है, ककतु उिके श्रम 
को स्वतंत्र िामाजजक मकूय िही ीं समलता। सववाह का प्रश्न िामिे आते ही उिका रंग, शारीररक बिावट और आाँख 
असधक महत्त्वपणूष हो जाते हैं। मााँ  की सचता िी इिी व्यविा ि ेपदैा होती है जजिमें पतु्री का िसवष्य सववाह की ििलता 
ि ेजोड़ि ा जाता है। 
‘रािी और कािी’ का महत्त्व इिजलए िी है त्रक त्रिराला िौंदयष के िात्रपत िामाजजक मािदंडों पर व्यंग्य करते हैं। लड़िकी 
की उपयोसगता और िंवदेिशीलता उिके रूपगत तथाकसथत दोर्ों के िामिे गौण कर दी जाती है। यह िमस्या केवल 
परुुर्ों तक िीसमत िही ीं है; पड़ि ोि की ल्स्त्रयााँ  िी उिी िामाजजक मकूय-व्यविा को दोहराती हैं। इि प्रकार त्रिराला यह 
िंकेत करते हैं त्रक िामाजजक रूत्र ़ि यााँ  केवल ित्ता के बाहरी दबाव ि े िही ीं चलती ीं, व े िामदुासयक व्यवहार और 
मािसिकता में िी घर कर जाती हैं। 
आज के िंदिष में यह कसवता त्वचा के रंग, शारीररक बिावट और त्रदव्यांगता ि ेजडु़ि े िामाजजक पवूषग्रहों के कारण और 
असधक प्रािंसगक हो जाती है। त्रिराला का िमय आधतु्रिक स्त्री-असधकार सवमशष ि ेपवूष का था, त्रिर िी व ेयह पहचाि 
लतेे हैं त्रक सववाह-व्यविा में स्त्री की पहचाि उिके व्यसित्व ि ेअसधक उिके रूप पर त्रििषर कर दी जाती है। जासत 
और िारी की ल्िसत का एक अलग रूप ‘प्रेम-िंगीत’ में त्रदखाई देता है— 

“बम्हि का लड़िका 
मैं उिको प्यार करता हाँ। 
जात की कहाररि वह, 

मरे ेघर की है पिहाररि वह।”⁷ 
इि पंसियों में प्रेम जासतगत िीमा को पार करता हुआ त्रदखाई देता है। ब्राह्मण यवुक का कहाररि स्त्री ि ेप्रेम िामाजजक 
रूत्र ़ि यों के सवरुि जाता है। ककतु कसवता को केवल जासत-सवरोधी प्रेम की कथा माि लिेा पयाषप्त िही ीं है। स्त्री की 
पहचाि यहााँ  िी उिके जासतगत और िवेा-िंबंधी िाि ि ेजडु़ि ी हुई है—वह ‘कहाररि’ और ‘पिहाररि’ है। परुुर् प्रेम 
व्यि करता है, ककतु स्त्री की अपिी स्वीकृसत, अिहमसत अथवा इच्छा का स्वतंत्र स्वर िामिे िही ीं आता। 
यही ीं त्रिराला की िामाजजक दृत्रि का एक अंतर्मवरोध उपल्ित होता है। व ेजासतगत बाधा के सवरुि प्रेम की िंिाविा 
को स्वीकार करते हैं, पर िंबंध की शसि-िंरचिा को परूी तरह सवघत्रटत िही ीं कर पात।े प्रेम करिे वाला परुुर् िामाजजक 
रूप ि ेउच्च जासत का है और स्त्री उिके घर ि ेिवेा-िंबंध में जडु़ि ी है। आधतु्रिक आलोचिा के जलए यह प्रिंग महत्त्वपणूष 
है, क्योंत्रक यह बताता है त्रक केवल िाविात्मक आकर्षण िामाजजक बराबरी की गारंटी िही ीं देता। 
त्रिराला की िारी-दृत्रि का िबि ेआत्मीय और व्यसिगत रूप ‘िरोज-स्मसृत’ में त्रदखाई देता है। यहााँ  स्त्री कोई अमतूष 
प्रतीक िही ीं, कसव की पतु्री है। िरोज के जीवि और मतृ्य ुके माध्यम ि े त्रिराला त्रपता, पतु्री, आर्मथक अिाव और 
िामाजजक जजम्मदेारी के जत्रटल िंबंधों को िामिे लाते हैं— 

“धन्य,े मैं त्रपता त्रिरथषक था, 
कुछ िी तेर ेष्ठहत ि कर िका। 

जािा तो अथाषगमोपाय 
पर रहा िदा िंकुसचत-काय।”⁸ 
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इि पंसियों में त्रपता का शोक केवल पतु्री-सवयोग का शोक िही ीं है। उिके िीतर आर्मथक अिमथषता का गहरा अपराध-
बोध िी है। त्रिराला स्वयं को इि कारण अििल त्रपता िमझते हैं त्रक व ेअपिी पतु्री के जलए पयाषप्त आर्मथक िसुवधा 
उपलब्ध िही ीं करा िके। यहााँ  िारी-जीवि आर्मथक िंरचिा ि ेिीध ेजडु़िता है। बटेी की जशक्षा, सववाह और िसवष्य त्रपता 
की िामाजजक तथा आर्मथक क्षमता ि ेबाँध ेहुए हैं। 
‘िरोज-स्मसृत’ में सववाह-िंबंधी रूत्र ़ि यों ि ेत्रिराला की अिहमसत िी त्रदखाई देती है। व ेपरंपरा का यंत्रवत् पालि िही ीं 
करिा चाहते। इिि ेउिके िीतर मौजदू िधुारवादी और व्यसिस्वातंत्र्यपरक चेतिा िामिे आती है। िरोज का सचत्रण 
अत्यंत आत्मीय है; वह केवल मतृ पतु्री िही ीं, त्रपता की स्मसृत, स्िेह और जीवि-िंघर्ष ि ेजडु़ि ी हुई स्वतंत्र मािवीय 
उपल्िसत है। 
त्रिर िी यहााँ  एक आलोचिात्मक िीमा त्रदखाई देती है। िरोज को हम मखु्यतः त्रपता की स्मसृत और दृत्रि के माध्यम ि े
जािते हैं। उिकी अपिी आवाज़ि  िीसमत है। त्रपता उिके जीवि, िौंदयष, सववाह और मतृ्य ुको अथष देता है। इिका अथष 
यह िही ीं त्रक कसवता की आत्मीयता कम हो जाती है, बल्कक यह त्रदखाता है त्रक त्रिराला की प्रगसतशील िंवदेिा िी 
परुुर्-कें त्रद्रत कथि-ल्िसत ि ेपरूी तरह बाहर िही ीं त्रिकलती। 
िारी की प्ररेक शसि, िीमाएाँ  और िमकालीि अथष 
त्रिराला के काव्य में स्त्री का एक अन्य रूप प्रेरणा और िजृिात्मक शसि के रूप में िामिे आता है। ‘तुलिीदाि’ में 
रत्िावली केवल पत्िी िही ीं रहती; वह कसव-चेतिा को पररवर्मतत करिे वाली प्रेरक शसि बिती है। रत्िावली की स्मसृत 
और प्रिाव को त्रिराला इि रूप में प्रस्तुत करते हैं— 

“देखा शारदा िील-वििा, 
हैं िम्मखु स्वयं ितृ्रि-रशिा, 

जीवि-िमीर-शुसच-त्रिःश्वििा, 
वरदात्री।”⁹ 

यहााँ  स्त्री का रूप ‘शारदा’, ‘ितृ्रि-रशिा’ और ‘वरदात्री’ में रूपांतररत होता है। रत्िावली तलुिी की रचिात्मक चेतिा 
के सवकाि में त्रिणाषयक प्ररेणा बिती है। परंपरागत कथा में िी रत्िावली की िसूमका तुलिी के वरैाग्य ि ेजडु़ि ी हुई है, 
ककतु त्रिराला उिके प्रिाव को असधक व्यापक िांस्कृसतक और िजृिात्मक अथष देते हैं। 
यह प्रस्तसुत स्त्री को िष्ठिय प्रेरक शसि के रूप में प्रसतष्ठित करती है, पर इिके िीतर िी एक िीमा मौजदू है। वास्तसवक 
स्त्री को देवी, शसि और प्रेरणा में रूपांतररत करिा उि ेऊाँ चा अवश्य उठाता है, ककतु इिि ेउिका िामान्य मािवीय 
अल्स्तत्व पीछे िी जा िकता है। िारतीय िामाजजक-िांस्कृसतक परंपरा में स्त्री को ‘देवी’ कहिा िदैव उिकी वास्तसवक 
िामाजजक स्वतंत्रता का पयाषय िही ीं रहा है। त्रिराला के यहााँ  िी िारी का प्रतीकात्मक उत्थाि और िामाजजक स्वायत्तता 
हमशेा एक ही स्तर पर िही ीं चलते। 
यत्रद ‘जहुी की कली’, ‘(त्रप्रय) यासमिी जागी’, ‘सवधवा’, ‘वह तोड़िती पत्थर’, ‘रािी और कािी’, ‘प्रेम-िंगीत’, ‘िरोज-
स्मसृत’ और ‘तलुिीदाि’ को एक िाथ प ़ि ा जाए तो स्पि होता है त्रक त्रिराला के यहााँ  िारी कोई एक ल्िर प्रसतमा िही ीं 
है। वह प्रेसमका है, सवधवा है, श्रसमक है, घरले ूकाम में लगी यवुती है, त्रिम्ि जासत की स्त्री है, पतु्री है और पुरुर् की 
रचिात्मक चेतिा को बदलिे वाली प्रेरक शसि िी है। यही सवसवधता त्रिराला की िारी-दृत्रि को व्यापक बिाती है। 
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उिकी िबि ेबड़ि ी उपलल्ब्ध यह है त्रक व ेिारी को केवल िौंदयष के िीसमत छायावादी घेर ेमें िही ीं रखते। ‘वह तोड़िती 
पत्थर’ जिैी कसवता स्त्री के श्रम को काव्य का कें द्रीय सवर्य बिाती है; ‘सवधवा’ िामाजजक रूत्र ़ि  की मािवीय कीमत 
िामिे लाती है; ‘रािी और कािी’ सववाह और रूपगत मािकों की सवडंबिा खोलती है; ‘िरोज-स्मसृत’ पाररवाररक िंबंधों 
को आर्मथक और िामाजजक यथाथष ि े जोड़िती है। इि प्रकार त्रिराला हहदी कसवता में िारी के अिुिव-क्षेत्र का 
उकलखेिीय सवस्तार करते हैं। 
िाथ ही उिकी िीमाओ ीं को स्वीकार करिा िी आवश्यक है। अिेक कसवताओ ीं में स्त्री की अपिी वाणी अपके्षाकृत 
कम है। उि ेपरुुर्-कसव देखता है, उिका वणषि करता है और कई बार उिके अिुिव का अथष िी वही त्रिधाषररत करता 
है। कही ीं स्त्री का िौंदयष आदशीकृत है, कही ीं उिका दुख त्याग और पसवत्रता में रूपांतररत हो जाता है और कही ीं उिका 
व्यसित्व देवी या प्रेरणा के रूप में उदात्तीकृत हो जाता है। इि प्रवसृत्तयों को त्रिराला के िमय और िांस्कृसतक पररवशे 
ि ेअलग करके िही ीं देखा जा िकता। त्रिर िी उिकी कसवता अपिे यगु की रूत्र ़ि यों को केवल स्वीकार िही ीं करती। 
वह उिि ेिंघर्ष िी करती है। सवधवा के प्रसत िामाजजक दृत्रि, स्त्री-श्रम की उपके्षा, सववाह में िौंदयष-कें त्रद्रत मकूयांकि, 
जासतगत िदेिाव और आर्मथक अिमािता जिै ेसवर्यों को कसवता में िाि देिा उि िमय के िाष्ठहत्त्यक िंदिष में 
महत्त्वपणूष था। इि अथष में त्रिराला की िारी-दृत्रि परंपरा और आधतु्रिकता के िंिमण की दृत्रि है। 
आज उिकी कसवताएाँ  इिजलए िी प्रािंसगक हैं त्रक िारी के घरले ूऔर आर्मथक श्रम की उपके्षा, सववाह का दबाव, शरीर 
और रंग ि ेजडु़ि ा िदेिाव, जासत और लैंसगक अिमािता तथा स्त्री की स्वतंत्र इच्छा ि ेजडु़ि े प्रश्न िमाप्त िही ीं हुए हैं। 
वतषमाि स्त्री-सवमशष त्रिराला की िंवदेिा को आगे ब ़ि ाते हुए यह िी पछूता है त्रक स्त्री के प्रसत िहािुिसूत और िम्माि 
पयाषप्त हैं या उिके त्रिणषय, इच्छा और अजिव्यसि को िी स्वतंत्र िामाजजक िाि समलिा चाष्ठहए। इि प्रश्न की किौटी 
पर त्रिराला को पणूष आधतु्रिक स्त्रीवादी कसव कहिा उसचत िही ीं होगा, ककतु हहदी कसवता में स्त्री को असधक व्यापक 
मािवीय और िामाजजक िंदिष में देखिे की त्रदशा में उिकी िसूमका त्रिर्मववाद रूप ि ेमहत्त्वपणूष है। 
त्रिष्कर्ष 
त्रिराला के काव्य में िारी-जीवि का सचत्रण उिकी रचिात्मक चेतिा के व्यापक सवकाि को िामिे लाता है। आरंजिक 
प्रेम-काव्य में िारी िौंदयष और अिुराग की िंवदेिशील आकृसत के रूप में उपल्ित होती है, पर आगे चलकर उिकी 
ल्िसत असधक िामाजजक और यथाथषपरक होती जाती है। सवधवा की अिरुक्षा, पत्थर तोड़िती स्त्री का श्रम, कािी की 
सववाह-िंबंधी िमस्या, कहाररि की जासतगत ल्िसत, िरोज के जीवि ि ेजडु़ि ा आर्मथक और पाररवाररक िंघर्ष तथा 
रत्िावली की प्ररेक िसूमका समलकर िारी के अिेक जीवि-रूपों को प्रकट करते हैं। 
त्रिराला की महत्त्वपणूष उपलल्ब्ध यह है त्रक उन्होंिे स्त्री को केवल िौंदयष और प्रेम की वस्तु के रूप में िही ीं देखा। सवशेर् 
रूप ि ेश्रसमक, उपजेक्षत और िामाजजक बंधिों ि ेसघरी ल्स्त्रयों को कसवता के कें द्र में लाकर उन्होंिे हहदी काव्य के 
अिुिव-क्षेत्र को व्यापक बिाया। उिकी िारी-िंवदेिा में करुणा के िाथ िामाजजक प्रश्नों की पहचाि िी है। 
इिके िाथ ही उिकी दृत्रि की िीमाएाँ  िी हैं। अिेक स्त्री-पात्र परुुर्-कथि के माध्यम ि ेिामिे आते हैं और उिकी 
स्वतंत्र आवाज़ि  िीसमत रहती है। कही ीं स्त्री की गररमा को त्याग और पसवत्रता में तथा कही ीं देवीत्व और प्रेरणा में 
रूपांतररत कर त्रदया जाता है। इि िीमाओ ीं के बावजदू त्रिराला अपिे िमय की रू ़ि  िारी-छसव को कई स्तरों पर तोड़ित े
हैं और स्त्री के श्रम, दुख, प्रेम तथा मािवीय गररमा को िाष्ठहत्त्यक महत्त्व प्रदाि करते हैं। अतः उिके काव्य में िारी-
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जीवि परंपरा और आधतु्रिकता, करुणा और प्रसतरोध तथा आदशीकरण और िामाजजक यथाथष के बीच सवकसित होती 
हुई एक जत्रटल ककतु महत्त्वपणूष िाष्ठहत्त्यक चेतिा के रूप में िामिे आता है। 
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